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PROGRAMA DE CURSO

—

. Nombre de la actividad curricular: Cine y representacion

N

. Nombre de la actividad curricular en inglés: Cinema and Representation

w

. Cédigo: CYTVI28

4. Carrera: Cine y Televisién

5. Unidad Académica / organismo de la unidad académica que lo desarrolla: Facultad de
Comunicacion e Imagen

6. Area de Formacion: Especializada.

7. Caracter: Obligatorio

8. Semestre: VIl semestre

9. Ano: 2025

10. Nimero de créditos SCT - Chile: 4

11. Horas de trabajo Presencial: 3 No presencial: 3

12. Requisitos: No tiene

13. Propdsito general del curso

El curso busca comprender al cine documental en relacion a las posibilidades de representacion
de la realidad, asi como su controvertida especificidad enunciativa y metodoldgica frente al cine
de ficcidn. Para ello, se revisara el debate realizado desde los estudios de la imagen y la teoria del
cine, particularmente en la relacién entre imagen, realidad y conocimiento. En primer lugar, se
comprende el cine de no ficcién como un “dispositivo de representacién” que es progresivamente
cuestionado y puesto en crisis durante el desarrollo de las corrientes documentales.
Posteriormente, se revisardn estos movimientos enfocandose en las discusiones de
representacion del otro, posicién enunciativa, relacién entre técnica y realidad, entre otros.

Se relaciona curricularmente con las asignaturas anteriores de Teoria de la imagen (Il semestre),
Imagen y Sociedad (Ill semestre), Teorias del Cine (Il semestre), Estéticas Cinematograficas (IV]
semestre), y Cine y pensamiento contemporaneo (V semestre).

Aporta al perfil de egreso del estudiante de la carrera de Cine y Television en su desarrollo para
innovar y experimentar en el lenguaje, valorizar y resguardar el patrimonio, y contribuir al desarrollo
de la creacion y reflexion en el campo audiovisual.
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14. Competencias y subcompetencias a las que contribuye el curso

Ambito: Comunicacién Competencia:
1.- Analizar objetos culturales audiovisuales y sus modos de circulacion y recepcion para
comprender la forma en que se relacionan con lo social, lo politico y lo estético.

Subcompetencia:

1.3.- Relacionar los modelos de pensamiento sobre la visualidad con la produccién de imagenes e
identificar las formas y procesos que los caracterizan.

Ambito: Investigacién Competencia

1.- Realizar investigaciones tedricas que formulen preguntas relevantes al campo audiovisual,
aplicando metodologias pertinentes provenientes de distintas dreas del conocimiento.

Subcompetencia
1.2 - Integrar distintas aproximaciones tedricas, debates y dimensiones relevantes para el campo
de la visualidad, la audiovisualidad y la comunicacion.

15. Resultados de aprendizaje
Al finalizar el curso, el o la estudiante sera capaz de:

a) Pensar criticamente la pregunta por la especificidad del cine a la luz de su supuesta tarea
de representar la realidad.

b) Problematizar el estatus y la veracidad del material utilizado en la practica documental para
establecer un vinculo productivo con la realidad.

c) Comprender la centralidad de la mirada de quien pretende establecer un vinculo productivo
con la realidad, e interrogar las diferentes variaciones que, a lo largo de la historia del cine,
ha mostrado.

d) Identificar diferentes aproximaciones a la realidad como problema cinematografico, |
establecer puentes entre el cine y la técnica con la potencia de incidir en su practica
audiovisual.

e) Mostrar compromiso para actuar con integridad en su practica intelectual, profesional y|
comunitaria.

16. Unidad (es) / Indicadores de aprendizaje

UNIDADES CONTENIDOS INDICADORES DE
APRENDIZAJE
Unidad 1. - La pregunta por el cine comolComprende las implicancias
La realidad como representacion de la realidad. conceptuales y técnicas de
material - El problema de la distincion entre ficcion|utilizar la realidad como
cinematografico. y no-ficcion en relacion con la realidad.  |objeto cinematografico.

- La pregunta por el material y su verdad:
las nociones de hecho, archivo, y registro
en la practica documental.

Unidad 2. - La observacion de la alteridad: elReconoce la importancia de
La realidad como documental etnografico y la potencialla posicién de enunciacion en
mirada epistémica de las imagenes. la practica documental, e
cinematografica. - La transformacién de la vision en acto: ellidentifica diversas propuestas
documental performativo y la potencialde produccién de un vinculo
productiva de las imagenes. cinematografico  con la

- La interrogacion de la realidad identitariajrealidad.
el giro subjetivo, y lo queer en la practica
documental.
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- La visién critica de la realidad: Ia
discusion sobre la definicion del
documental politico, y militante.
Unidad 3. - La memoria como puesta en crisis: el[Reconoce que la
La realidad como debate sobre la imposibilidad delcomprension de la realidad es
problema representar el horror. un problema central en la
cinematografico. - La materialidad como objeto delpractica documental, e
experimentacion: avant-garde,  artdidentifica diversas potencias
filmico, y cine expandido. e impotencias técnicas a ese

- La realidad en y de la animacionjrespecto.
recreacion, documento, y rotoscopia.
- Larealidad en y de lo digital: viralizacién,
smartphones, e inteligencia artificial.

17. Metodologia de ensefianza y aprendizaje

Los métodos de ensefianza a emplear en la asignatura estaran centrados en la motivacion, atencién
y participacion activa del estudiantado, invitandolas/os a aplicar, analizar y reflexionar criticamente
sobre lo que estan aprendiendo y su vinculacion con el desarrollo de las competencias personales 'y
profesionales que les permitirdn desempefarse como realizador/a audiovisual.

Se privilegiard la modalidad de clases expositivas con exhibicién y lectura de fragmentos de los
filmes y los textos indicados en la planificacién de las sesiones, y otros que sean relevantes,
combinado con ejercicios de didlogo entre todas/os las/os asistentes.
18. Evaluaciones

La asignatura incluye tres evaluaciones (70%) y un examen (30%).

- Primera evaluacion: informe bibliografico que representa el 30% de la nota de presentacién.

- Segunda evaluacion: andlisis de visionado que representa el 30% de la nota de
presentacion.

- Tercera evaluacién: ejercicio grupal que representa el 40% de la nota de presentacion.

- Examen: defensa oral de la formulacion propia de un problema tratado en clases, a eleccion
del o la estudiante, que representa el 30% de la nota final.

Las y los estudiantes podran eximirse de dar examen si obtienen una nota de presentacién superior,
a 5.0, siempre que obtenga en cada una de las evaluaciones una nota superior a 4.0.

19. Requisitos de aprobacién

La o el estudiante aprobara la asignatura si obtiene una nota final superior a 4.0 (en una escala de
1.0 a 7.0) y si tiene una asistencia a, al menos, el 50% de las sesiones.

20. Bibliografia

Obligatoria

- Barnouw, Erik (1996). El documental. Historia y estilo. Barcelona: Gedisa Editorial.

- Bruzzi, Stella (2006). New Documentary. London, New Routledge.

- Cowie, Elizabeth (2011). Recording Reality, Desiring the Real. EEUU, University of Minnesota
Press.

- Pena, Jaime (2020). E/ cine después de Auschwitz. Representaciones de la ausencia en e
cine moderno y contemporaneo. Madrid, Espafia: ediciones Catedra.

- Winston, Brian (ed). The documentary film book. London: British Film Institute, Palgrave
Macmillan, 2013.

Complementaria

- Aumont, Jacques (1989), El ojo interminable; cine y pintura. Buenos Aires, Argentina: Lignes,
1997.
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- Balsom, Erika (2013). Exhibiting Cinema in Contemporary Art. Amsterdam: Amsterdam,
University Press.

- Bruno, Giuliana (2017). “Dressing the surface”. NECSUS (6), 2: Autumn 2017: 91-97.

- Catala, Josep Maria (2018). “Mas alld de la representacion. ¢Es visible la realidad?
(Imagenes y conocimiento)”. Arbor, 194 (790).

- Comolli, Jean-Louis, ed. (1969-1971). La camara opaca. Mayo francés, el debate cine e
ideologia. Buenos Aires, Argentina: el cuenco de plata, 2016.

- Cowie, Elizabeth. “On documentary sounds and images in the gallery”. Screen 50:1, Spring,
2009, pp. 124-134.

- Dittus, Rubén (2013). “El dispositivo-cine como constructor de sentido: El caso del
documental politico”. Cuadernos.info, (33), 77-87. https://dx.doi.org/10.7764/cdi.33.532.

- Erlich, Neah (2021). Animating truth, Documentary and Visual Culture in the 21st Century.
Edinburgh University Press.

- Gianvito, John (2023). “Llevar la consciencia a la conciencia. Notas de campo sobre un cine
comprometido”. La Fuga 27.

- Niney, Francois (2009). “"La (re)produccién del mundo”. En: La prueba de lo real en pantalla.
Ensayo sobre el principio de realidad documental. México: Editorial ENAC, pp. 41-66.

- Oubifia, David (2020). “El cine y el mal”. En: Ceremonias de lo invisible. Apuntes sobre el cine
y la guerra. Santiago, Chile: ediciones metales pesados. pp. 17-52.

- Paranagud, Paulo Antonio, ed. (2003). Cine documental en América Latina. Madrid, Espafia:
Catedra.

- Ranciére, Jacques (2001). “La ficcion documental: Marker y la ficcion de la memoria”. En: La
fabula cinematogrdfica. Buenos Aires: Cuenco de plata, 2018, pp. 203-219.

- Rouch, Jean. (1973). “La camara y los hombres”. En: Pour une anthropologie visuelle. Cahiers|
de 'Homme. Trad. Revista Lumiére.

- Russell, Catherine (1999). “Autoetnografia: viajes del yo". En: Experimental ethnography. The
work of film in the age of video. Durham NC: Duke University Press.

- Sontag, Susan (2006). Sobre la fotografia. Ciudad de México: Alfaguara.

- Siewert, Senta (2020). “Reconstruction: Memory and Audio-Visual Heritage”, en: Performing|
moving images. Images: Access, Archive and Affects. Amsterdam: Amsterdam University
Press, pp. 107-147.

- Strand, Chick (1978). “Notas de una artista sobre el cine etnogréfico”. Wide Angle n.2. Trad.
Revista Lumiere.

- Steyerl, Hito (2007). “En defensa de la imagen pobre”. En: Los condenados de la pantalla.
Buenos Aires, Argentina: Caja Negra Editora, 2014.

- Steyerl, Hito (2023). “La imagen promedio” . New left review, 140/141 may-ago, pp. 95-112.

- Thouvenel, Eric. “How ‘found footage’ films made me think twice about film history”.
CINEMA & CIE, no. 10, Spring, 2008, pp. 97-103.

21. Recursos web: no hay.

22. Filmografia

Obligatoria

- The Sinking of the Lusitania (1918), Winsor McCay.

- Man of Aran (1934), Robert J. Flaherty.

- Los amos locos (1955), Jean Rouch.

- High School (1968), Frederick Wiseman.

- Agarrando pueblo (1978), Carlos Mayolo, Luis Ospina.

- De grandes eventos y gente ordinaria (1978), Raul Ruiz.
- Shoah (1985), Claude Lanzmann.

- Tongues Untied (1988), Marlon Riggs.

- The Thin Blue Line (1988), Errol Morris.

- Eldiablo nunca duerme (1994), Lourdes Portillo.

- Hide and Seek (1997), Su Friedrich.

- Film (2011), Tacita Dean.

- Watching the pain of others (2018), Léo Galibért-Laine.

Complementaria
- Kino-Pravda (1922), Dziga Vertov.
- Cartas desde Siberia (1957), Chris Marker.



https://dx.doi.org/10.7764/cdi.33.532
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- Araya (1959), Margot Benacerraf.

- Window water baby moving (1959), Stan Brakhage.

- Lacasa es negra (1963), Forugh Farrokhzad.

- Reminiscencias de un viaje a Lituania (1971), Jonas Mekas.
- De cierta manera (1974), Sara Gémez.

- News from home (1977), Chantal Akerman.

- Daughter rite (1979), Michelle Citron.

- El hombre cuando es hombre (1982), Valeria Sarmiento.

- Reassemblage (1982), Trinh T. Minh-ha.

- Cabra marcado para morir (1984), Eduardo Coutinho.

- Fake fruit factory (1986), Chick Strand.

- Juan, como si nada hubiera sucedido (1987), Carlos Echeverria.
- El dltimo bolchevique (1992), Chris Marker.

- Trabajadores saliendo de la fabrica (1995), Harun Farocki.

- Lecciones de historia (2000), Barbara Hammer.

- Aninjury to one (2003), Travis Wilkerson.

- Ryan (2004), Chris Landreth.

- Ten Skies (2004), James Benning.
- Z32(2008), Avi Mograbi.
- Las cruces (2018), Carlos Vasquez Méndez & Teresa Arredondo.

23. Planificacion de las sesiones

Sesion Fecha Temas a tratar Contenidos especificos

1 12/03 Presentacién del las tres

Ccurso.

Sinopsis de
unidades en la que se
divide el curso,
enfatizando el criterio de
distincion y sus
estrategias de abordaje.

Presentacién de las
personas (profesora,
ayudante y estudiantes), y
de Ila metodologia vy
evaluaciones.
2 19/03 Unidad | Introduccidn a la unidad I:
la realidad como material

La pregunta por el = cinematografico. La

cine como | pregunta por la potencia
representacién de @ estético-politica del cine
la realidad. desde su invencion.

Planteamiento general del
problema de la
representacion de la
realidad en el arte, y su
manifestacién especifica
en el cine.

Aproximaciones
cinematograficas a la
pregunta por la
representaciéon de la
realidad: del cine-ojo al
cine-verdad.

Trabajo auténomo

Lectura del programa
del curso.

Inscripcién en la
programacion del
informe de lectura y
exposicion
(evaluaciones 1y 2).

Entrega de informe de
lectura segun

programacion.

OBLIGATORIA

- De grandes eventos y
gente ordinaria (Ruiz).
- NINEY, pp. 43-63.

COMPLEMENTARIA
- AUMONT, pp. 13-30.
- Kino-Pravda (Vertov),

episodio N°21.



https://docs.google.com/document/d/1dHn0tmawLsf0YmByHaaJsr61cd5Fcr-VWbJZwXyQkYM/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/document/d/1dHn0tmawLsf0YmByHaaJsr61cd5Fcr-VWbJZwXyQkYM/edit?usp=sharing
https://www.youtube.com/watch?v=YsYAkdOcxNc&ab_channel=AustrianFilmMuseum
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3 26/03 Unidad | La emergencia y el Entregadeinformede
despliegue de lo | lectura y realizacién
El problema de la ' no-ficcional en el cine. de exposicion segun
distincion  entre programacion.
ficciéon y.(\o-ﬂccién La tipologia candnica .Qe OBLIGATORIA
en felamon con la ' los modos de.[?roducmon - Man of Aran
realidad. de Ia. .no—ﬁcmon: de lo (Flaherty).
expositivo a lo | - cowiE, pp. 19-37.
performativo.
COMPLEMENTARIA
Conceptualizacién de la | - El dltimo bolchevique
distincién entre no-ficcion = (Marker).
y ficcion: el principio de - RANCIERE,  pp.
realidad, y el pacto de 203-219.
verosimilitud.
Aproximaciones criticas a
la distincion: el caso de la
ficcion documental.
4 02/04 Unidad | La posibilidad de | Entrega de informe de
representar el pasado: la | lectura y realizacion
La pregunta por el | nocién de hecho objeto de | € exposicion segun
material 'y  su  un filme. programacion.
verdad: las OBLIGATORIA
nociones  de | posibilidad de registrar - The Thin Blue Line
hecho, archivo, y ' |5 ya  pasado: la | (Morris).
registro  en  la | piperrealidad del cine y la | - WINSTON (ed), pp.
Sgac(ijt:gzntal grabacion de una 40-47.
performance. COMPLEMENTARIA
. - Las cruces
La posibilidad de hacer (Arredondo &
algo con el pasado: el | visquez).
trabajo  cinematografico -  SIEWERT,  pp.
con el archivo y el found | 107-147.
footage.
Aproximaciones
conceptuales al vinculo de
lo documental con la
nocion de verdad.
5 09/04 Unidad Il Introduccidn a la unidad Il: | Entrega de informe de
la realidad como mirada | lectura y realizacion
La observacion de = cinematogréfica. La de exposicién segln
la alteridad: el nocién y laimportancia de = Bfedrdmacion.
docum,ental la posicliér! de enunciacién OBLIGATORIA
etnogrqﬁco y la  enlapracticadocumental. = ;o amos  Jocos
potencia (Rouch).
epistémica de las  La emergencia y - High School
imagenes. despliegue del cine | (Wiseman).
etnografico: de la | - ROUCH, “La cémara
observacion de lo otro ala | ¥ los hombres”.
observacion de si.
COMPLEMENTARIA
La posibilidad del cine de '(St'::fg)' fruit factory
generar conocimiento de | _ RUSSELL,
la realidad. “Autoetnografia:
viajes del yo”.



https://docs.google.com/document/d/1dHn0tmawLsf0YmByHaaJsr61cd5Fcr-VWbJZwXyQkYM/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/document/d/1dHn0tmawLsf0YmByHaaJsr61cd5Fcr-VWbJZwXyQkYM/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/document/d/1dHn0tmawLsf0YmByHaaJsr61cd5Fcr-VWbJZwXyQkYM/edit?usp=sharing
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6 16/04 Unidad Il Las nociones de | Entrega de informe de
performativo y lectura y realizacion
La transformacion = performance, y su efecto de exposicién segin
de la visidon en  enlapractica documental. =~ RrQdAMACION.
acto: el N | OBLIGATORIA
documentgl La lcnfnca a la tipologia ' g giablo nunca
performativo y la canonlcg’de los modos de |y erme (Portillo).
potencia produccion de la | . BRUZZI, pp.
productiva de las ' no-ficcion. 185-218.
imagenes.
Emergencia y efectos de A COMPLEMENTARIA
la apariciéon del cineasta - De cierta manera
en pantalla. (Gomez).
La posibilidad del cine de
producir otra realidad en
acto.
7 23/04 Unidad Il Evaluacién intermedia y @ Entrega de informe de
colectiva del curso. lectura y realizacion
La interrogacion de exposicion segun
de la realidad La emergencia y | Rrogramacion.
ideqtitgria: el giro despliggue del , giro OBLIGATORIA
SU|,I)je'tIVO en la subjetivo en la practica _ fide and Seek
practica documental. (Friedrich).
documental. - WINSTON (ed), pp.
La introduccion y | 257-265.
consolidacion de la voz en
off en la pra’ctica COMPLEMENTARIA
documental. - News from home
(Akerman).
La posibilidad del cine de ~PIEDRAS, pp. 61-98.
producir subjetividades: el
uso de la forma de ensayo,
cartas, y diarios en la
practica documental.
8 30/04 Unidad Il La emergencia y el Entregadeinforme de
despliegue del cine queer  lectura y realizacién
La interrogacion 'y lésbico, y el black de exposicién segin
de la realidad cinema en la practica 2fedramacion.
identitaria: lo = documental. OBLIGATORIA
qu,eer en la . . - Tongues Untied
practica La predominancia de lo ' (1988) Marlon Riggs.
documental. corporal y lo tactil, y la - WINSTON (ed), pp.
pregunta por su impacto @ 266-290.
en las operaciones
cinematograficas. COMPLEMENTARIA
- Lecciones de historia
La posibilidad del cine de = (2000). Barbara
. . . Hammer.
subvertir el orden binario
de la realidad.



https://docs.google.com/document/d/1dHn0tmawLsf0YmByHaaJsr61cd5Fcr-VWbJZwXyQkYM/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/document/d/1dHn0tmawLsf0YmByHaaJsr61cd5Fcr-VWbJZwXyQkYM/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/document/d/1dHn0tmawLsf0YmByHaaJsr61cd5Fcr-VWbJZwXyQkYM/edit?usp=sharing
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9 07/05 Unidad Il El debate sobre la Entregadeinforme de
dimensién  politica del = lectura y realizacién
La visién critica de | cine: del cine ideoldgico a = de exposicién segin
la realidad: la | la politicidad del cine. programacion.
discusion sobre la g . OBLIGATORIA
definicién del La nocion de cineasta | _ COMOLLI, “La vuelta
documental comprometido/a con 1a | por el directo”.
politico, y | realidad. - Agarrando pueblo
militante. (Mayolo & Ospina).
Algunas aproximaciones
cinematograficas a la COMPLEMENTARIA
politicidad del cine: el cine = Trabajadores
directo americano, y el = Saliendo de la fébrica
cine militante y de (Farocki).
, iy - DITTUS,  “El
InC!agaC|on. dispositivo-cine como
latinoamericano. constructor de
sentido: El caso del
La posibilidad del cine de ' documental politico”.
transformar la vision de la
realidad participando del
campo de lo politico.
10 14/05 Unidad Il Introducciéon a la unidad = Entrega de informe de
lll: la realidad como | lectura y realizacion
La memoria como | problema de exposicion segun
puesta en crisis: el = cinematogréfico. Lg RLQUf@macion.
eratg ”sobre la preggnta por lo real en y OBLIGATORIA
imposibilidad de | del cine. - Shoah (Lanzmann).
representar el - PENA, Cap. 2.
horror. El debate sobre la imagen
justa del horror producido = COMPLEMENTARIA
por genocidios, torturas, y = - OUBINA, pp. 17-52.
violencia.
Aproximaciones formales
a la produccion de
memoria frente al mal:
testimonio, archivo, e
invencion.
19 al 23/ 05 Semana de receso
11 28/05 Unidad i La nocion de | Entrega de informe de
experimentacion y su  lectura y realizacion
La  materialidad @ potencia autorreflexiva. de exposicion segln
como objeto de rogramacion.
experimentacion: La’ pra,ct|ca documental OBLIGATORIA
a,vapt-garde, arte mas alla de los p'rotocpl'os - Film (Dean).
filmico, y cine @ del dispositivo . gaLsoMm,  pp.
expandido. cinematografico 'y su | 65-106.
desarrollo técnico.
COMPLEMENTARIA
Aproximaciones - Window water baby
cinematograficas al uso Moving (Brakhage).
critico del material filmico:
arte  filmico y cine
expandido.



https://docs.google.com/document/d/1dHn0tmawLsf0YmByHaaJsr61cd5Fcr-VWbJZwXyQkYM/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/document/d/1dHn0tmawLsf0YmByHaaJsr61cd5Fcr-VWbJZwXyQkYM/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/document/d/1dHn0tmawLsf0YmByHaaJsr61cd5Fcr-VWbJZwXyQkYM/edit?usp=sharing
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12 04/06
13 11/06
16 al 22/ 06
14 25/06
15 02/07
17/07

Unidad lli

La realidad en y de

la animacioén:
recreacion,
documento, y
rotoscopia.

Unidad Il

La realidad en y de
lo digital:
viralizacion,
smartphones, e
inteligencia
artificial.

La animacion
pre-historia del cine.

como

La nocién y la pregunta
por el lugar de Ia
animacion en la practica
documental desde sus
inicios hasta la
proliferacion de técnicas
digitales.

La potencia de |la
animacion para ampliar la
vision de la realidad: Ia
nocién de indexicalidad
dual.

La emergencia y el impacto
de lo digital en la practica
documental, y en la relacién
con el/la espectador/a.

La nocion de imagen digital:
potencialidades y criticas.

La inteligencia de wuna
maquina: del cinematégrafo
a la inteligencia artificial y su
uso en la practica
documental.

Entrega de las instrucciones
para la evaluacion N°3.

Trabajo auténomo

Entrega de informe de
lectura y realizacion
de exposiciéon segun
programacion.

OBLIGATORIA

- The Sinking of the
Lusitania (McCay).

- WINSTON (ed), pp.
73-75.

COMPLEMENTARIA
- Ryan (Landreth).
- ERLICH, pp. 54-83.

Entrega de informe de
lectura y realizacion
de exposiciéon segun

OBLIGATORIA

- Watching the pain of
others
(Galibért-Laine).

- STEYERL, “En
defensa de la imagen
pobre”.

-Lectura de las
instrucciones para la
evaluacion N°3.

COMPLEMENTARIA
- Z32 (Mograbi).

- BELTON, “Digital
cinema, a false
revolution”.

Evaluacion N°3: entrega y presentaciones grupales

Cierre del curso.

Recapitulacién de las
reflexiones abordadas en
las tres unidades,
poniendo énfasis en la
formulacién de la
pregunta por la
representacién de la
realidad, y sus puestas en
tension en la préctica
documental.

Entrega de instrucciones
para el examen oral.

Examen oral

Realizacién de
exposicion segun
rogramacion.

Lectura de las
instrucciones para el
examen oral.
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