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PROGRAMA DE ASIGNATURA  
 
1. NOMBRE DE LA ASIGNATURA  
 

Poéticas de la desesperación en la dramaturgia contemporánea 

 
 
2. NOMBRE DE LA ASIGNATURA EN INGLÉS  
 

Poetics of Despair in Contemporary Dramaturgy 

 
 
3. TIPO DE CRÉDITOS DE LA ASIGNATURA): 
 

SCT/                 UD/        OTROS/      

 
4. NÚMERO DE CRÉDITOS  
 

8 créditos 

 
5. HORAS DE TRABAJO PRESENCIAL DEL CURSO  

2,5 hrs. 

 
 
6. HORAS DE TRABAJO NO PRESENCIAL DEL CURSO  

7 hrs. 

 
 
7. OBJETIVO GENERAL DE LA ASIGNATURA  
 

Analizar un corpus acotado de obras dramáticas de la dramaturgia contemporánea 
europea desde su especificidad dramática y temática. 

 
 
8. OBJETIVOS ESPECÍFICOS DE LA ASIGNATURA  
 

- Conocer un panorama representativo de la dramaturgia europea de la 
segunda mitad del siglo XX 

- Analizar las obras desde su especificidad dramática atendiendo a sus 
características formales y estructurales. 

- Analizar las obras situadas en sus contextos de producción como 
discursos críticos. 
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- Reconstruir poéticas dramatúrgicas desde el análisis de dos obras de cada 
autor.  

- Relevar y discutir los principales temas característicos del drama europeo 
contemporáneo. 

 
 
9. SABERES / CONTENIDOS 
 

El seminario “Poéticas de la desesperación” revisará el desarrollo de la 
dramaturgia contemporánea europea, desde la década de 1960 hasta el año 
2000, a partir de cinco poéticas autoriales: las de Samuel Beckett, Heiner Müller, 
Steven Berkoff, Bernard Marie Koltés y Sarah Kane. Se analizarán dos obras 
representativas de cada autor para establecer las características de cada poética 
individual así como los rasgos representativos del drama contemporáneo. Se 
pondrá particular énfasis en la especificidad del lenguaje dramático 
−particularmente en el enriquecimiento que adquieren el monólogo, el silencio y el 
diálogo− y la estructura dramática –a través de los cuadros y situaciones−. Al 
mismo tiempo, el análisis relevará los principales temas y motivos que se 
despliegan en las obras, directamente vinculados con sus contextos de 
producción.  El corpus propuesto destaca por explorar temas como el absurdo, la 
orfandad, la violencia y la soledad, entre otros, que adquieren significación 
particular por la forma y el lenguaje en que son expresados. 
 
 
Corpus: 
Samuel Beckett: Los días felices/ No yo 
Heiner Müller: Hamletmachine/ Medeamaterial 
Steven Berkoff: Decadencia/ A la griega 
Bernard Marie Koltés: La soledad de los campos de algodón 
Sarah Kane: Devastados/ Ansia 
 
 
*** La revisión del corpus total dependerá del número de estudiantes. 
 
 

 
 
10. METODOLOGÍA  

 
El curso se organiza como seminario que implica sesiones expositivas a cargo de 
la profesora y la discusión grupal con los estudiantes sobre la base de la lectura y 
el análisis de las obras dramáticas y críticas. 
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11. METODOLOGÍAS DE EVALUACIÓN  
 

El seminario contempla dos informes de lectura de las obras y del corpus crítico y 
un trabajo final de análisis de una obra a elección de los/las estudiantes. 

 
12. REQUISITOS DE APROBACIÓN  
 

ASISTENCIA (indique %): 70% 
 
NOTA DE APROBACIÓN MÍNIMA (Escala de 1.0 a 7.0): 4.0 
 

REQUISITOS PARA PRESENTACIÓN A EXÁMEN: No hay examen 
 

OTROS REQUISITOS: No hay 

 
13. PALABRAS CLAVE  
 

Drama, Textualidad, Historia del Teatro, Literatura Europea 

 
14. BIBLIOGRAFÍA OBLIGATORIA  
 
 

 
Beckett, Samuel (1961). Los días felices. Barcelona: Cátedra. 

____________ (2006). No yo. En Teatro reunido. Buenos Aires: Tusquets. 

 

Berkoff, Steven (2008). Decadencia/A la griega. Buenos Aires. Losada 

 

Sarah Kane (2005). Ansia. Buenos Aires: Eds. Teatro del Sur/ Sarah Kane (2009)/ 
Devastados. Edición digital Cuadernos del Teatro San Martín de Caracas. Texto 
disponible en u-cursos. 

 

Koltés, Bernard Marie (2008). En la soledad de los campos de algodón./ Roberto 
Zucco. En Teatro. Buenos Aires: Ed. Colihue. 

Heiner Müller (2008). Máquina Hamlet/ Medea Material. Buenos Aires: Losada. 

 

Sarrazac, Jean- Pierre (dir). 2013. Léxico del drama moderno y contemporáneo. 
México: Paso de Gato. 
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15. BIBLIOGRAFÍA COMPLEMENTARIA 
 

Abirached, Robert (1994). La crisis del personaje en el teatromoderno. Madrid: 

Publicaciones de la asociación de directores de escena de España. Serie: Teoría 

y práctica del teatro. 
 

Brncić, Carolina (2006). “Sarah Kane y el espectáculo del dolor” en Revista 
Chilena de Literatura. Nº69, Noviembre. Departamento de Literatura, Universidad 
de Chile. 
 

Dubatti, Jorge (2002). “Análisis de la poética del drama a partir del 

textodramático”. En Filosofía del teatro II. Buenos Aires: ATUEL. 
 

El Teatro de Sarah Kane. Primer Acto, Nº 293, abril/junio 2002 

Esslin, Martin  (1966). El teatro del absurdo. Barcelona: Seix Barral. 
 
Feral, Josette (2003). Acerca de la teatralidad. Ed. Nueva Generación. 
 

Fischer-Lichte, Erika (2014). Estética de lo performativo. Madrid: Abada Editores.  
 

Innes, Christopher (2002). Modern British Drama. The Twentieth Century 

Cambridge University Press 

 
Kane, Leslie (1984). The Language of Silence. On the Unspoken and the 
Unspeakable in Modern Drama.London: Associated University Press. 
 
Ladra, Pedro (2006) “Primer teatro de Heiner Müller”. Primer Acto, Nº 313 

Müller, Heiner (1995). “El teatro es crisis”. Entrevista publicada en: Hornigk, Frank 
I Linzer, Martin I Raddatz, Frank I Storch, Wolfgang I Teschke, Holger (eds.), 
Kalkfell Für Heiner Müller - Arbeitsbuch, Berlin 1996: Theater der Zeit. Disponible 
en: http://www.nexoteatro.com/Heiner%20Muller.htm 
 
Pfister, Manfred (1988). The Theory and Analysis of Drama. Cambridge University 
Press. 
 
Suschke, Stephan (2006). “Müller director”. Primer Acto, Nº 313 

Übersfeld, Anne (2014). El diálogo teatral. Buenos Aires: Galerna. 
 
Urban, Ken (2001).  “An ethic of catasthrope. The Theatre of Sarah Kane”. PAJ: A 
Journal of Performance and Art. PAJ 69 September (Volume 23.3) pp. 36- 46 
 
Villegas, Juan (1971) Análisis e interpretación de la obra dramática. Santiago: Ed. 
Universitaria. 
 

 


