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2 Posibilidad de una ensefianza de la arquitectura®

Si la arquitectura, tal como la definimos, es esencialmente un proceso creativo basado en la
"invencién convencional", es preciso antes que nada establecer si un tal conocimiento es
transmisible, y por tanto es pertinente hablar de una pedagogia de la arquitectura. La idea de
arquitectura en tanto que conocimiento creativo presenta un primer obstdculo a la hora de
proponer una pedagogia. A diferencia de otros campos de conocimiento, donde interesa
ante todo la ensenanza como homologacién, es decir un conocimiento compartido y comin
a todos los alumnos, la idea de ensefianza de un conocimiento creativo supone la ensefianza
de la diferencia. Lo esencial en el aprendizaje de las artes en general, y de las artes pldsticas
en particular, estriba en la diferencia, pues solo de esa diferencia surge el valor en tanto que
creacién del objeto artistico. De ahi que esa ensefianza en la diferencia plantee unos
problemas intrinsecos diversos a los de la ensefanza en la homologacién o similitud, y que

hacen pertinente la pregunta de si es posible un aprendizaje en la "diferencia”.

La vieja pero nunca definitivamente erradicada argumentacion de que el conocimiento de la
arquitectura es un "don", es decir un conocimiento previo a cualquier posibilidad de
aprendizaje, y que por lo tanto el trabajo de las escuelas de arquitectura se circunscribe a un
mero alumbrar algo que ya existia previamente, es uno de los mitos que pretendo cuestionar

con mi trabajo.

Existe y estd muy extendida la idea de que el conocimiento arquitecténico es un
conocimiento implicito, que no se puede explicar verbalmente, que la capacidad artistica de
un individuo pertenece a una esfera del conocimiento humano imposible de racionalizar,
basado en una intuicién inexpresable verbalmente y tan sélo comunicable por medio del

objeto artistico, que se establece en objeto que habla sin necesidad de otras mediaciones. Se

! Alfred Linares Soler. La Ensefianza de la Arquitectura como Poética. Barcelona: UPC, 2006.
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es artista de una manera auténoma, al margen de cualquier posibilidad de comunicacién. El
objeto artistico es en si, y el artista se limita a presentarlo sin poder nunca ir mds alld. La
posibilidad de explicitar ese producto no pertenece al mundo de la creacién y por ello es un
valor afiadido pero que no se interroga sobre los aspectos esenciales de la creacién artistica,

que son incomunicables.

Este estado de cosas, esta visién romdntica del artista que concibe su obra auténomamente,
como el feliz resultado de una "inspiracién", por tanto al margen de cualquier posibilidad de
comunicacién, nos conduce a una imposibilidad total de transmisién del conocimiento
artistico, que por su singularidad es intransmisible. Esta concepcién de la creacién artistica
que no admite mediaciones crea un vacio alrededor del objeto artistico que supone su
incomunicabilidad. El arte se hace pero no es posible explicarlo en aquello que tiene de
creaciéon individual, pues los procesos de creacién no son verbalizables. Por ello un
conocimiento que no se puede verbalizar es intransmisible y como consecuencia evidente de
esa condicién es imposible su ensefianza, pues en el fondo una ensefianza no es mds que la
transmisién de un cierto tipo de conocimiento. Por ello se llega a la conclusién de que en
tanto que no es posible transmitir la capacidad creativa, ésta estd ya en el sujeto antes de
cualquier aprendizaje. Esta es la idea del don, del conocimiento previo, inexplicable y por

ello intransmisible.

Estamos ante un punto imposible de superar. Llegados a €l nos encontramos en un camino
sin salida, que impide de hecho pensar en la posibilidad de estructurar algo parecido a una
pedagogia, que se ocupe de la transmisién de los conocimientos inherentes al desarrollo de la
capacidad creativa de un sujeto. El conocimiento artistico, o quizds s6lo sea una habilidad,
no se puede adquirir pues es incomunicable; por tanto esa capacidad artistica es inherente al
sujeto, es un conocimiento congénito que no se adquiere, y en Gltimo caso sdlo se puede

desarrollar en aquellos individuos que lo poseen a priori.

Puestas asi las cosas, comprobamos que la ensefianza de la arquitectura en concreto y de las
disciplinas artisticas en general es imposible pues solo aquellos individuos que poseen el don
son capaces de desarrollarlo. En algunos casos se acepta que ese don es transmisible por
"herencia", es decir de padres a hijos, en tanto que el conocimiento artistico depende de un
determinado tipo de sensibilidad que se puede adquirir por contigiiidad con personajes que
la posean. Esa sensibilidad artistica, también llamada buen gusto es algo que se desarrollaria
por medio de la inmersién continuada en un ambiente que posibilite su supervivencia. No
queda muy claro qué ocurre con aquellos a los que no es dado pertenecer a esos ambientes
en los que impera el buen gusto, ni si, en caso de poseer congénitamente esa capacidad
creativa innata, ésta se pierde por inmersién en un ambiente poco refinado, o si en esos
ambientes impregnados de mal gusto ya no se produce este tipo de sensibilidad artistica de

una manera congénita.

La idea de un conocimiento a priori por parte del alumno basado en esa especie de intuicién
artistica no es, aunque pueda parecer lo contrario, extrafia en nuestras escuelas, y ello es asi
entre otras razones porque una tal explicacién no obliga a mayores cuestiones en general
bastante mds molestas. Es indudablemente mds fécil escudarse en una falta de capacidad del
alumno para alcanzar una mayor capacidad en tanto que disefiador, que cuestionarse sobre
complejos temas de pedagogia, que en especial en el campo de la arquitectura no dejan de

ser por otra parte bastante escasos.
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Nuestro trabajo para desarrollar una pedagogia vemos que se enfrenta a diversos problemas.
De un lado una actitud elitista en parte del profesorado, en su relacién con el alumno. De
otro lado con una falta importante de estudios serios sobre las cuestiones que afectan
decisivamente a una pedagogia de la arquitectura, basada en criterios racionales y

comunicables.

Si desarrollamos la idea expuesta anteriormente de que el conocimiento de la arquitectura es
congénito, es decir un don innato (no adquirido), estarfamos en disposicién de proceder a
una seleccidn previa de los alumnos en las escuelas de arquitectura, que evitarfa cantidades
ingentes de trabajo y, sobre todo, evitarfa el enorme derroche social que siempre supone
descubrir tardfamente en un alumno que no posee ese don que posibilita el desarrollo de la
capacidad de disefio. Siendo ese don previo a cualquier aprendizaje, la seleccidn resultaria

absolutamente ficil para las escuelas.

Pero vemos que esta seleccién que casi podrfamos denominar natural no es tan sencilla
como a primera vista pudiera parecer. La dificultad para establecer los criterios por los que
una escuela de arquitectura puede seleccionar sus alumnos, alumnos que se supone no
tienen todavia una experiencia en el campo del disefio, son todo menos fciles, y las
posibilidades de error imposibles de valorar. En este sentido es especialmente significativa la
experiencia que podemos extraer de campos artisticos no arquitecténicos. Asi, en el campo
de la musica, y especificamente en el campo del canto, donde la valoracién se establece por
medio de un elemento tan concreto y mesurable para un especialista como es la calidad de la
voz, los errores de valoracién son absolutamente frecuentes. Una cantante cuya calidad
queda al margen de cualquier duda ha explicado en diversas ocasiones cémo en su juventud
fue rechazada en casi un centenar de audiciones por expertos maestros de canto, en diversos
paises y por diversos motivos, antes de recibir una valoracién positiva sobre sus posibilidades
de cantante. Si en una actividad donde la importancia de un factor clave y perfectamente
mesurable como es la voz se producen importantes errores en la apreciacién de las futuras
posibilidades de un aprendiz, ;qué no pasard con la arquitectura, donde los elementos de

comprobacién no son ni de lejos tan evidentes como en el caso del canto?

Las referencias en sus clases de la Escuela de Arquitectura de Barcelona del catedritico
Xavier Rubert de Ventds, acerca de experiencias en el tema de los criterios a considerar para
la seleccién de los futuros estudiantes de arquitectura en Estados Unidos, resultan
esclarecedoras sobre la posibilidad de éxito de este tipo de selecciones. Explicaba Rubert
cémo algunos de los sistemas propuestos por las escuelas de Arquitectura fueron
comprobados por medio de su aplicacién a arquitectos de prestigio y se obtuvo alrededor de
un ochenta por ciento de fracasos entre ellos. Es decir, la inmensa mayorfa no hubiera

superado las pruebas de ingreso a las escuelas.

Vemos, pues, que en caso que el conocimiento preciso para ser arquitecto sea un
conocimiento innato, las posibilidades de establecer quiénes lo poseen y quiénes carecen de
él es cuando menos problemdtico, y tampoco poseemos estudios fiables que nos permitan

avanzar desde una base firme.

Esto plantea un dificil problema, no solo pedagédgico sino al mismo tiempo deontolégico, a
las escuelas de arquitectura, puesto que si no es ficil establecer criterios de seleccién, o
cuanto menos éstos no son fiables, existe una incapacidad tedrica para decidir cudles, de

entre los alumnos que inician los estudios en una escuela de arquitectura, poseen esa
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capacidad innata exigible para el desarrollo de la capacidad creativa, pues si es ésta innata, las
escuelas solo serdn capaces de desarrollarla en aquellos que ya la posefan previamente.
Establecemos un dificil circulo vicioso, que nos lleva de la necesidad previa que tienen las
escuelas de determinar aquellos que pueden desarrollar ese conocimiento implicito siendo
inexistentes los métodos fiables para determinar, con total seguridad, a aquéllos susceptibles

de convertirse en buenos disefadores.

Desde un punto de vista tedrico el modelo que presentamos no posee la mds minima
solidez. Si la capacidad de producir arquitectura depende de un don innato, entonces es
posible que las escuelas de arquitectura estén de mds, pues aquellos que posean ese
conocimiento innato de una u otra forma ya lo desarrollardn.

3 Objetivos de aprendizaje

Propésito.
Habilitar al estudiante para formular un problema de proyecto basado en el andlisis y

observacion del medio y desarrollar una propuesta de intervencién espacial pertinente.

Resultados de aprendizaje.
Investigar aspectos del entorno habitable para construir una problemdtica.

Explorar la materia para descubrir su potencial de configuracién arquitectdnica.

Formular creativamente configuraciones espacio-conceptuales para dar respuesta a relaciones
programdticas, intencionando usos, flujos, dimensiones y significados segin la propuesta en

funcién del individuo.

Proyectar configuraciones arquitecténicas y/o urbanas con sensibilidad artistica,

considerando relaciones con el entorno habitable para atender a la problemdtica planteada.

Elaborar y comunicar modelando en diferentes soportes (planos, croquis, modelos espaciales
u otros soportes) para integrar de manera innovadora la respuesta a los interlocutores en

relacién a la problematizacidn realizada.

4 Aspectos disciplinares a desarrollar

Sensibilizacién y adquisicién de una percepcién propia de la arquitectura en el dominio de
las relaciones entre el espacio, la forma y la dindmica de los fenémenos en funcién del

hombre.

Familiarizacién con el lenguaje arquitecténico, como expresion oral, escrita y gréfica, con el

fin de comunicar ideas y propuestas relativas al disefio arquitecténico.

Capacidad de abstraccién mediante un proceso de observacion, andlisis y sintesis, tanto del

espacio real como de situaciones ficticias.

Adquisicién de una capacidad de manejo formal y espacial, mediante conceptos bdsicos

trabajados en forma prictica.
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Formacién de una cultura arquitectdnica, que permita comprender la ciudad y el entorno en
el que habita, asi como los aspectos tedricos e histéricos que condicionan la arquitectura, y

desarrollar una capacidad de critica y fundamentacién.

Motivacién por la carrera, estimulando la creatividad e imaginacién a través de ejercicios

que incentiven su aprendizaje.

5 Tematica
TEATROS SUSPENDIDOS: CUERPOS, RIOS E INFRAESTRUCTURAS.

“Me interesa la medida, el silencio, el ritmo. Si algo vibra, es suficiente.”
Fausto Melotti

Este semestre proponemos habitar un umbral: el que existe entre el cuerpo y la estructura,
entre el paisaje y la obra, entre la danza y la arquitectura. Nos alejamos del teatro como
edificio para pensar el teatro como partitura en el territorio. Ya no se trata de contener el
movimiento, sino de ofrecerle un soporte. No de construir un volumen, sino de imaginar un
espacio posible.

Inspirados en la obra de Fausto Melotti, nos aproximamos al proyecto como si se tratara de
una escultura abierta: lineas, planos, tensiones, vacios. Espacios donde la materia no es lo
importante, sino aquello que la rodea. Melotti hablaba de ideas que caminan en equilibrio.
Ese serd nuestro objetivo: disefiar un instrumento para el cuerpo, mds que un edificio.

Este ejercicio dialoga también con la tradicién de arquitecturas ligeras, como las de Cedric
Price. Price nos ensefié que lo importante no es el edificio, sino lo que puede ocurrir gracias
a él. En esa légica, proyectar se convierte en una pregunta ética antes que formal: ;Cémo
permitir mds con menos?

Proyectaremos sobre los bordes del Anillo de Hierro, alli donde la ciudad roza el agua: el
Rio Mapocho, el Zanjén de la Aguada, los intersticios que dividen y a la vez conectan. En
estos bordes flotantes proponemos instalar teatros suspendidos, dispositivos minimos para la
danza, estructuras efimeras que invitan al cuerpo a habitar el paisaje de otro modo.

El desafio no es menor: proyectar sin masa, intervenir sin dafar, construir sin pesar.

Tras explorar durante el primer semestre la figura del teatro de danza como espacio de
encuentro entre cuerpo y arquitectura en el corazén del pericentro de Santiago, este segundo
semestre nos proponemos desanclar el teatro del suelo.

Nos alejamos de las plazas de barrio y nos dirigimos hacia los bordes del Anillo de Hierro,
alli donde el territorio urbano se encuentra con los cauces que irrigan el valle de Santiago.
En estos bordes activos —muchas veces invisibilizados o subutilizados— proponemos
instalar nuevas infraestructuras culturales para la danza: estructuras ligeras, suspendidas o
posadas, que actien como dispositivos escénicos mdviles o semifijos.

sCbmo se aloja la danza cuando el suelo ya no es una certeza? ;Puede un teatro apoyarse
apenas?
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OBJETIVOS DEL EJERCICIO

1. Investigar la relacién entre cuerpo, paisaje y estructura.

2. Proyectar una infraestructura que habilite la danza en relacién al territorio fluvial.
3. Explorar formas ligeras y reversibles de intervencién urbana.

4. Reimaginar el teatro como umbral, como pasaje, como linea coreogréfica.

TERRITORIOS PROPUESTOS

Los sitios especificos se ubican al norte y sur del Anillo de Hierro, vinculados a la presencia
del agua, el borde, el parque o el vacio urbano. Se presenta una lista de posibles
emplazamientos:

1. Costanera norte del Rio Mapocho — sectores de Quinta Normal y Pio Nono
trasladados al borde del rio, préximos al actual Parque Mapocho Rio y el proyecto
Cicloparque Mapocho 42K

2. DPasarelas y cruces peatonales sobre el Mapocho — como la Pasarela Racamalac y el
Puente Padre Letelier, puntos de cruce artistico-urbano con potencias escénicas.

3. Canal San Miguel / Canal Ortuzano — tramo hacia el Parque Almagro que se
conecta con el Zanjén de la Aguada mediante el histérico Canal Ortuzano.
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4. Parque La Aguada y sus mdrgenes — sobre el Zanjén de la Aguada se encuentra el
Parque Inundable Victor Jara, corredor urbano fluvial entre San Joaquin y
Santiago Centro

5. Persa Biobio / Club Hipico — alrededores donde el Zanjén corre soterrado o
cubierto y se arma una condicién limite entre infraestructura y vacio urbano.

6. Ciclovias y corredores peatonales sobre Zanjén — como la Ciclovia Carmen y
tramos adyacentes sobre la cuenca del Zanjén de la Aguada que muchos
estudiantes interpretan como bordes potenciales para instalacidén.

7. Intersecciones entre Anillo de Hierro y corredores de agua existentes — sectores

donde las antiguas vias del ferrocarril cruzan estos bordes fluviales o canales

soterrados.

6 Contenidos

1°c UNIDAD. VARIABLES UNIFICADAS
Esta primera unidad trata de generar un aprendizaje colectivo basado en el estudio de una

obra de arquitectura y su contexto.

Duracién aproximada 2 semanas, ponderacién 10%.

2° UNIDAD. TERRENO Y ESTRUCTURA

Esta unidad trata del estudio de diversos terrenos en la ciudad. Se trabajard a partir de los
terrenos del Anillo de Hierro previamente definidos por el cuerpo docente y su contexto
inmediato, valorando aspectos perceptuales y sensoriales que posibiliten un acercamiento
espacial a las condiciones de ciudad. También considera la incorporacién de un referente

formal para el desarrollo de la propuesta

Duraci6n aproximada 5 semanas, ponderacién 25%.

3o UNIDAD. PROGRAMA Y TERRENO

La unidad busca reconocer y desarrollar conceptos espaciales como origen de una propuesta
arquitectdnica, y sistematizar el proceso de disefo con énfasis en la creacidn, forma y
significado del espacio disenado. Se realizard un particular hincapié en la definicién de

conceptos espaciales que caractericen y signifiquen una propuesta espacial

Duraci6n aproximada 2 semanas, ponderacion 15%.

40 UNIDAD. ESPACIO Y PROGRAMA

Esta unidad pretende integrar los trabajos realizados en las unidades anteriores mediante el
desarrollo de un trabajo de final, en el que se ejerciten los problemas fundamentales del
disefio arquitecténico, como lo es la cualificacidn espacial, a partir de conceptos previamente

definidos por el estudiante.

Duraci6n aproximada 5 semanas, ponderacion 40%.

EJERCICIOS COMPLEMENTARIOS 10%
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" Sistema de trabajo

El taller funcionard martes, jueves y viernes, a partir de las 15:00 hrs. La hora de término
aproximada serd a las 19:00 hrs. Se trabajard mediante sesiones tedricas y pricticas,

incluyendo visitas a terreno e investigacién.

El trabajo en taller supone un didlogo. Por lo tanto, se incentivard la participacién de los
alumnos tanto como expositores de sus propios trabajos, como en correcciones y debates de

otros proyectos, buscando desarrollar en ellos una capacidad de critica fundamentada.

Se deberd mantener una croquera del taller, tamafio carta, en la que desarrollardn sus
trabajos y anotardn correcciones. Serd un material pedido en algunas entregas como
complemento al trabajo presentado y serd condicién exigida para poder corregir. Para cada
ejercicio, deberd explicitarse en la croquera el encargo, el desarrollo del proyecto y los
comentarios de la evaluacién.

Por otra parte, se deberd llevar un registro fotogréfico de todos los trabajos, el que serd
solicitado en forma digital al final del semestre, y con el que se elaborard el portafolio a fin

de ano.

Se solicita no fumar ni consumir alimentos en clase.

8 sistema de evaluacion

Las tareas se organizardn sobre la base de trabajos individuales y grupales, cuya preparacién y

correccidn estard a cargo del equipo docente.

La evaluacién de los trabajos estard a cargo del equipo docente, tomdndose para ello en
cuenta el proceso desarrollado por el alumno en la elaboracién del trabajo, y el resultado
final. Se trabajard con un sistema de calificaciones con sistema numérico (1,0 a 7,0),
entregdndose una calificacién semestral. Todas las evaluaciones se considerardn en la nota

final, y no se borrardn notas.

También se realizardn autoevaluaciones y coevaluaciones por parte de los y las estudiantes,
siguiendo el criterio definido en cada ejercicio, y comentando activamente el trabajo de sus

pares.

Para los trabajos grupales e individuales, se utilizaran evaluaciones formativas (correcciones)
y sumativas, definiendo y explicitando claramente los criterios empleados por el equipo

docente.

Los atrasos a las entregas (que por lo general serdn a las 15:00 hrs) serdn sancionados
promediando con un 1,0 la calificacién obtenida. Se aceptan atrasos solo hasta 15 minutos
después de la hora de entrega, posterior a ese plazo no se reciben. El incumplimiento de un

trabajo se calificard con un 1,0.

El certificado médico permite postergar la entrega de un trabajo, y no reemplaza la
calificacién. Se aceptardn certificados médicos por inasistencia debidamente aprobados por
secretarfa de estudios, lo que dard opcién a entregar el trabajo. Serd de responsabilidad del

estudiante entregar el trabajo en la fecha correspondiente.

TALLER 2. CONCEPTUALIZACION DEL ESPACIO ARQUITECTONICO.
9



Otro tipo de inconvenientes que impidan o dificulten cumplir con la entrega deberdn ser
notificados al equipo docente en forma previa a la instancia, quedando a discrecién de éste

las medidas a tomar.
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