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Competencias especificas a las que contribuye el curso

Proponer nuevos significados de obras, géneros, repertorios y préacticas musicales a partir
de la reconstruccion de significados anteriores mediante la realizacion de estudios sistematicos

y criticos.

Sub-competencias especificas

= Formulando y realizando propuestas de anélisis musical, con énfasis en las miisicas
contemporaneas, considerando aportes pertinentes de otras disciplinas para su com-

prension critica y reflexiva.

= Llevando a cabo experiencias de analisis musical fundamentadas en enfoques tedricos
disciplinarios e interdisciplinarios, marcos epistemoldgicos, metodologicos y técnicas
pertinentes, tanto a su objeto de estudio como a su contexto practico de realizacion,

con énfasis en las musicas contemporaneas.



= Generando y comunicando conocimiento sobre, para y a través de la musica, fundado

en el analisis musical.

= Identificando y analizando diversas fuentes, teorias y problemas de anélisis musical,
sobre, para o a través de la musica en Europa, América Latina y Chile con apertura

critica y reflexiva.

» Materializando los resultados de su experiencia de analisis musical a través de distintos

formatos.

= Elaborando e implementando estrategias discursivas de comunicacion de los resultados

de su estudio.

Propoésito formativo

= Seminario que tiene como propoésito principal formular y realizar propuestas de analisis
musical, con énfasis en las musicas contemporaneas, considerando aportes pertinentes

de otras disciplinas para su comprension critica y reflexiva.

= En la labor como profesional de la miisica, tanto en la interpretaciéon musical propia-
mente tal como en la ensenanza, es necesario comprender y enfrentar problemas de
analisis musical de las misicas contemporaneas, de tal modo que se puedan realizar
tareas como confeccionar programas de concierto con criterios fundamentados, reali-
zar clases contextualizadas, llevar a cabo breves charlas, exposiciones o presentaciones
orales sobre la miisica que se interpreta, todo esto en base a tanto anélisis musicales

propios como ajenos.

» El profesor/a asume fundamentalmente como un guia para los estudiantes y se conside-
rara la participacion de otros docentes, de modo que se privilegiara el trabajo analitico
individual y la discusion reflexiva en clases, la exposicion de analisis a partir de pautas
entregadas oportunamente y todo tipo de participacion activa de los estudiantes. Da-
do el caracter de seminario de esta actividad, necesariamente el aula debe convertirse
en un espacio de comunicaciéon y reflexiéon en cada sesion. Asimismo la cantidad de

estudiantes no puede exceder de un maximo razonable.



» La evaluacion considera tanto el proceso de avance en la comprension de problemas
del anélisis de musicas contemporaneas como el producto final, un trabajo escrito y

expuesto en clase. Se incluira el ejercicio de la coevaluacion y de la autoevaluacion.

= Habra, al menos tres momentos de evaluacion, al final de cada tercio del semestre, los
dos primeros respecto a avances en la aplicaciéon de herramientas y criterios de analisis
musical, y el altimo respecto al trabajo final. En todos los casos se consideraran criterios

y pautas entregados y comunicados oportunamente.

Competencias genéricas transversales

» Participar activamente, de manera responsable y colaborativa en funciones encomen-

dadas con integrantes del equipo para el logro de objetivos comunes.

= Reconocer, comprender y aceptar las diferencias, valorandolas y aprendiendo de ellas
para enriquecer su participaciéon, compromiso y aporte a los derechos de toda persona

y al desarrollo armonico y respetuoso de la sociedad.

= Examinar los procesos y resultados de las propias acciones y trabajos, siendo capaz de
establecer tanto las propias fortalezas a mantener como las debilidades a superar, para

regular sus acciones mediante una planificaciéon orientada a la mejora.

Saberes - Contenidos

1. Diversidad de formas de comprender la misica

El musicar (Small, 1999)

La musica absoluta (Hanslick, (1947 Santa Cruz, 1947; Tagg, 2013)

La escucha musical (Szendy|, 2008} (Garcia Quinones| 2010))

Como préactica socio-comunicativa y sistema de significacion (Martinez, |2017a)

Como performance (San Cristobal, [2018)

Comportamiento, concepto y sonido



= Conceptos no-occidentales de la musica

2. El anélisis musical

= Historia de la disciplina (Manco| [2015)

» Hecho, trazado e interpretacion (Martinez, 1998)

= Ojocentrismo
3. Las preguntas para el analisis

= Qué analizar — el objeto de estudio
» Como se analiza — metodologia y categorias
= En qué contexto

= Para qué y quién se analiza

4. Etica en la investigacién musical (Restrepo, 2015, Sammartino, 2009; Tagg, 2013)

5. Modelos, técnicas y categorias de analisis

Analisis estructural

e Conceptos sobre la tonalidad (Contreras|, 2016)

e Nomenclaturas de la estructura (Bas, [2010; Lester, 2005; |Lorenzo de Reizabal
v Lorenzo de Reizabal, 2004)

Analisis del sentido

e Analisis semiotico (Tagg, 2013)

e Texto, pretexto, contexto (Martinez, 2017b) y técnicas de entrevista

Analisis de la forma

e Analisis estético de la retorica y la dramatica (Mandokil, 2006])

e Musica, voz y texto

Analisis ladico de la musica

e El aspecto interactivo de la musica (Tesis de Maestria del profesor)

o Afectividad, Interaccion, Alfabetizacion (Van Elferen| 2017)

Musica en red

e Redes sociales, memes y remixes (Lopez-Canol 2017))




= Analisis de la materialidad
e Visualizacion del sonido, y efectos
= Analisis de la interpretacion

e Conceptos de performance (San Cristobal, 2018; [Frith, [1996)
e Concepto de persona musical (Auslander, 2004)

e Técnicas de estudio
6. Anélisis de obras complejas (Forma y macroforma) (Mancoj, 2015))
7. Autoetnografia de la propia préctica (Bénard} 2019)

8. Aplicacion combinada de modelos a obras complejas de varias secciones 0 movimientos
(Manco, [2015)),
= De la practica comun
» Post-romantico-expresionista
= Contemporaneas

= Actuales

Resultados de aprendizaje

» Conocer y dar cuenta de los elementos centrales del anéalisis para las definiciones de
forma, estructura, sentido, estilos, géneros, poéticas, escuelas y practicas de la misica
en la sociedad, desde una mirada propia y basada en obras especificas, con énfasis en

el repertorio contemporaneo.

» Investigar sobre una obra o un conjunto de estas, considerando aspectos formales,
estructurales y de sentido, profundizando y desarrollando estos en obras complejas y

de forma compuesta por varias secciones o movimientos.

» Analizar las diferentes formas en que se presenta una obra especifica, con especial
referencia a una interpretacion posible y fundamentar discursivamente las opciones

interpretativas.



» Fundamentar la verificacion de las hipotesis analiticas planteadas, considerando la pro-
blemaética, el periodo histérico en que se enmarca la investigacion y el estilo propio del

compositor.

= Participar con responsabilidad y proactividad en las actividades grupales relacionadas

con la investigacion.

Metodologia

= Sesiones tedricas con capsulas de exposicion de algin tema elaboradas por el profesor.

= Sesiones de seminario tedrico, donde los y las estudiantes expondrén sintesis de distintas
lecturas de fragmentos de la bibliografia propuestos por el profesor, o de sugerencias

que surjan en la discusion.
= Discusion sobre los topicos en los foros de la plataforma de u-cursos.

» Hacer confluir las distintas herramientas exploradas en el curso en proyectos de inves-

tigacion breves.
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s Presentaciéon

e Qué fué lo ultimo que escucharon?
e Quién soy yo (musico investigador, etc)
e Foco del curso

o El analisis
o Obras complejas-multimovimiento

o Distintas formas de analizar

e Adecuacion del programa



