Programa de Composicién IV Nivel 2° Semestre 2020
Descripcion:

El Ciclo Basico de Composicioén tiene el rol de asegurar en el estudiante el manejo de re-
cursos técnicos y linguisticos, formales y estructurales, materiales (sonido-objeto sonoro-
timbre) de tipo basico y de significacion sencilla, que posibiliten idoneidad y aseguren
competencias y habilidades de tipo basico en las disciplinas de la musica, de la creacion
musical en sentido amplio.

Esta compuesto de sesiones presenciales individuales o colectivas y de sesiones en tele-
trabajo, con el profesor de la asignatura, Las primeras de una duracién de 30 minutos por
estudiante, las que podran ser colectivas en la medida que se integren varios estudiantes.
En este ultimo caso la duracion de la sesion sera la suma de las sesiones individuales, si ,
por ejemplo, se trata de tres alumnos, entonces la duracion sera de 1.5 horas cronolégi-
cas semanales. Las sesiones de teletrabajo consistirdn en sesiones interactivas , median-
te plataformas ZOOM o HangOUT (segun disponibilidad y posibilidad de los estudiantes)
o sesiones diferidas (fonogramas, textos escritos y/o pautas de ejercitacion).

También la asignatura necesita de trabajo externo del estudiante, ya sea realizando infor-
mes de lectura de los textos requeridos, ejercitaciones pedidas, otro tipo de informes de
critica y/o ensayos especificos, o bien trabajos de composicidén y creacién de piezas ori-
ginales. En las sesiones con el profesor, el estudiante presenta sus ejercitaciones, recibe
las observaciones y sugerencias del profesor y formula las dudas respectivas. También
durante estas sesiones puede ser oportuno la audicion dirigida de obras o fragmentos de
obras que sean relevantes para el argumento tratado, asi como el analisis del estudiante
de obras completas o secciones de estas. También le puede ser requerido al estudiante la
lectura de bibliografia pertinente a las tematicas tratadas en el curso y la elaboracién de
informes especificos. Todos estos puntos son acompafiados de pautas de evaluacion es-
pecificas.

Objetivos

- Dotar al estudiante de pensamiento critico respecto del propio quehacer
composicional , de nivel basico y para preparar el ingreso a niveles superiores, permi-
tiéndole fundamentar argumentativamente las propias elecciones y decisiones.

- Habituar al estudiante a documentar y registrar el propio proceso creativo, permitiéndo-
le a futuro dar cuenta y dar/se cuenta de la creacién musical como proceso mas que
como producto.

- Reflexionar, informarse , documentar, analizar los paradigmas, las poéticas, los elemen-
tos, las técnicas y los procesos de la creacidon musical y la composicion de musica de
arte, tanto propia como ajena.

- Dotar al participante de un aparato critico referencial de los procesos antes citados que
le permita poner las bases para una autodefinicién de la/s poéticas propias y dar cuenta
de las influencias y vecindades con otras derivas creacionales.

- Motivar en el estudiante las capacidades de gestion, montaje y produccion de obras
propias y de sus colegas, de documentar mediante fonogramas que permitan su difu-
sion en redes sociales y comerciales.



Contenidos/saberes

Estaran organizados por temas , a desarrollar por el estudiante. Se supone que cada uno
de estos temas puede ser tratado como ejercitacion especifica, asi como integrados en un
trabajo, ejercicio o proyecto mas complejo. Los contenidos son descritos en forma sepa-
rada para que se pueda comprender el encadenamiento y la singularidad de las unidades
tematicas tratadas, pero es evidente que la creacidon musical estética requiere la maxima
integracion entre estos argumentos.

Tema 1 : ORGANIZACION DEL DISCURSO MUSICAL

1. Direccion melddica Perfil melédico. Relaciones intervalicas. Relaciones métricas,
pulso y dinamica. Concepto de secuencia. Concepto de trayectoria tensiva/distensi-
va.

2. Flujo-Cadencia-Climax-Direccion-Equilibrio. Recursos de direccionamiento vy
forma: Repeticion — Variacion — Diversidad — Contraste — Carencia de relacion. Di-
sonancias / Consonancias. Cromatismos. Grados de tension y distension.

3. Técnicas contemporaneas: Elementos de notacién contemporanea. Concepto de
técnicas extendidas. Elementos simples de creacién modal, atonal y politonal. Aspec-
tos elementales del timbre sonoro ara instrumentacion

4.Construccién de un Tema: Motivo — Frase tematica — Periodo: Antecedente y Con-
secuente. Regularidad e irregularidad del periodo — Simetria — Motivos ritmicos, armo-
nicos, melddicos, timbricos. Canciones populares. Romanticismo. Tema dodecafénico.

5. Musicalizar un texto literario/musica a programa : Prosodia/ Tonematica— Acom-
panamiento de texto hablado/ Musicalizacidn-Sonorizacion de texto poético/prosa. Me-
lodia de texturas.

Ejercitaciones.

EJERCICIOS: Cada tema tiene una inmediata consecuencia practica que se plasma en
un ejercicio disefiado para el proposito.

Ejemplos:

Ejercicio A: Elija dos instrumentos de la orquesta los cuales tendran un didlogo entre si,
del mismo modo en que dos personajes de una historia podrian hacerlo con sus discursos
tipicos, ideas, acciones y pensamientos.

Escuche alguna obra para orquesta en la que se escuchen estos dos instrumentos y sus
caracteristicas definidas. Luego piense en un caracteristica de personalidad para asignar-
le a cada uno ( no necesariamente la tipica personalidad del instrumento pero hasta una
opuesta).

Escriba un parrafo para cada instrumento describiéndolo con un rol o una actitud particu-
lar en este dialogo.

Utilice este parrafo para planear un esquema arquitecténico de registros de alturas, colo-
res, intensidades para el planteo de una obra.

Escriba la obra basandose en este plan.



Ejercicio B: Utilizacion de los modelos para estudiantes de composicion de varios autores.

Ejercicio C: Dada una estructura ritmica polimétrica y poliritmica abstracta, componer una
pieza musical de media complejidad, con una duracion de mas de 30 compases, para en-
samble de cuatro a ocho instrumentos diferentes, en dos o tres secciones o movimientos.
Ejercicio D: Dado un texto lirico, poético, de prosa, guion teatral o escénico, componer
musica a programa para acompafar y significar dicho texto, en formato cameristico, de
trio clasico. Producir su estreno, grabar el evento y documentar en bitacora creativa su
proceso de creacion.

Evaluacion.

A.- Contenido de las evaluaciones
1. Realizacion de trabajos practicos aplicando los contenidos del programa.
2. Composicion de obras aplicando todos los recursos y conocimientos adquiri-

dos.
3. Realizacion de analisis por escrito de obras tipo de acuerdo a la metodologia

de catedra.
4. Informes de lectura o ensayos sobre temas pedidos.
5. Presentacion en concierto publico de al menos una obra realizada durante el

periodo lectivo y preparada con los instrumentistas para tal fin.

B- Criterios de evaluacion

1. Se evaluara la explotacion de los recursos instrumentales y timbricos, la va-
riedad de procedimientos de tipo técnico, busqueda estética, coherencia formal,

etc.
2. Se observara el manejo de los criterios ritmicos planteados en si y en relacion

con el fendmeno total de la obra.

3. El estudiante debera presentar un minimo de 2 obras completas ( Elegida una
entre los numero 1-2 0 3, y la segunda de entre los items 4-5-6) durante el pre-
sente semestre, con partitura y analisis con los siguientes organicos:

1) Obra para instrumento melddico, con técnicas extendidas: Flauta, Clarinete,
Flauta dulce, Violin, Violoncello.

2) Obra para piano solo o con otros instrumentos o voces que evidencie un molde
tematico y de desarrollo (Sonata, Tema con Variacion, Minuetto, Rondé con va-
riaciones).

3) Cancién o Lieder para voz con texto y acompafamiento armonico de piano,
guitarra, acordeon, bandoneon.

4) Trio clasico : (viIn, fl, ob),vlc,(pf,gui,acord), Cuarteto de cuerdas, Cuarteto o
Quinteto de maderas, Ensamble de bronces

5) Formato Gran Camara (+ de 8 integrantes)

6) Formato cantata popular, oratorio profano, musical, para varios cantantes e
instrumentacion minima de cinco instrumentos.



Las instrumentaciones son sugeridas y pueden ser reemplazadas por similares.

LOS TRABAJOS DEBEN SER EJECUTADOS CON INSTRUMENTOS REALES.
UNO DE ESTOS TRABAJOS SE PRESENTARA EN EL CONCIERTO DE FIN DE
ARO, AELECCION DEL COMPOSITOR Y BASADO EN LA DISPONIBILIDAD
DEL INSTRUMENTAL Y LOS EJECUTANTES.

LA DURACION DEL TRABAJO DEBE SER JUSTIFICADA TEORICAMENTE Y
DEBE SER PROPORCIONAL AL PLANTEO FORMAL.

El CURSO NO PROPONE CONSIDERACIONES ESTETICAS O FORMALES EN

LOS TRABAJOS FINALES, LAS CUALES QUEDAN A CRITERIO DE CADA
COMPOSITOR.
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Buenos  Aires, 1998.

Rimsky- Korsakov, Nicolai: Principios de orquestacion, Libro 1 (texto) y Libro 2
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: Tratado practico de armonia, (Trad. Jacobo y Miguel
Fischer), Ed. Ricordi, Buenos Aires, 1997.

Sagredo, Humberto: El nucleo melddico, Ed. Fund. Vicente Emilio Sojo, Caracas,
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Schultz, Margarita: ; Qué significa la musica? Del sonido al sentido musical, Ed.
Dolmen, Santiago, 1993.

Vera Pinto, Carlos: Manual de Percusion, Ed. Facultad de Artes, Univ. Catdlica
de Chile, Stgo, 2001.
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Francisco Sanfuentes et al(Ed.); Ed. del Depto de Artes Visuales de la Facultad de
Artes de la Universidad de Chile, 2011,
: “Musitar la musica, una estrategia para ex/cribir el propio
cuerpo“ en Actas de la Escuela Chile-Francia, Universidad de Chile, Ed. Escuela
Foucault-Flandes Indiano, Santiago, 2000.
: “La obra de arte musical: hacia una ontologia de la musica”
en Revista Musical Chilena, 2011.
: “Qué hago yo cuando digo que hago mi musica....” en: Actas
del_Primer Coloquio Interregional de CIELA (Centro de Investigaciones en Estéticas
Latinoamericanas), Ediciones Ebook-CIELA, Depto de Musica, Fac. Artes-Universi-
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Rocha lturbide, Manuel: “El arte sonoro, hacia una nueva disciplina”,en: http://
www.eumus.edu.uy/ps/txt/rocha.html.




Sanfuentes, Francisco (Ed): [Pensar el// trabajar con//] sonido en espacios inter
medios, Ed. Depto. Artes Visuales, Fac. de Artes U. de Chile, Santiago, 2009.

Requisitos para aprobacion.

. -Asistencia obligatoria: 80% (minimo para rendir examen) (dependiendo de la contin-
gencia)

. -Trabajos practicos, bitacora creativa, informes de lectura, analisis de obras, ejercita-
ciones: Aprobados, con nota minima 4.0, 80% sin prérrogas

. -Audiciones del Curso: Cada alumno presentara una obra en la audicion de fin de afio
de la asignatura.

. -Obras: Se deben presentar, ante comision en examen, al final de cada afo lectivo y al
final del Ciclo Basico, al menos 2 obras completas y terminadas por afio, (4 para el
total del ciclo) con la respectiva documentacién , carpetas y grabacién. Una de estas
obras, al menos , deber ser presentada en un concierto al final del afo. La organiza-
cion y produccién de la misma es de entera responsabilidad del estudiante.

. —Carpeta de ejercicios: La carpeta debe incluir todos los ejercicios realizados durante
el afo incluyendo partitura impresa con las correcciones sugeridas por el profesor y un
CD con el respectivo audio. Cada ejercicio debe ser titulado claramente de acuerdo a
la consigna propuesta por el profesor para poder ser identificado rapidamente.

. —Analisis de cada obra: Breve analisis de cada trabajo presentado especificando los
procedimientos morfoldgicos utilizados y su relacion con la estructura de la obra.

2020, segundo semestre.
Prof. Jorge Martinez Ulloa.



