
	
  

PROGRAMA	
  ACTIVIDAD	
  CURRICULAR	
  
Docencia	
  para	
  la	
  Polifonía	
  

2020	
  
	
  

1.	
  Nombre	
  de	
  la	
  actividad	
  

curricular	
  

Docencia	
  para	
  la	
  Polifonía	
  III	
  

2.Nombre	
  de	
  la	
  actividad	
  

curricular	
  en	
  inglés	
  

Teaching	
  for	
  Polyphony	
  III	
  

3.	
  Unidad	
  académica/	
  

organismo	
  de	
  la	
  unidad	
  

académica	
  que	
  lo	
  desarrolla	
  

Departamento	
  de	
  Música,	
  Facultad	
  de	
  Artes,	
  Universidad	
  

de	
  Chile.	
  

4.	
  Horas	
  de	
  trabajo	
  presencial	
  y	
  

no	
  presencial	
  

Horas	
  presenciales	
  27/1.5	
  

Horas	
  no	
  presenciales	
  54/3	
  

5.	
  Número	
  de	
  créditos	
  SCT	
  -­‐	
  

Chile	
  

3	
  

6.	
  Propósito	
  general	
  del	
  curso	
   Esta	
   actividad	
   curricular	
   corresponde	
   a	
   un	
   curso	
  
teórico-­‐práctico	
   en	
   función	
   situaciones	
   cercanas	
   al	
  
desempeño	
   profesional	
   del	
   ejercicio	
   docente.	
   El	
  
propósito	
   general	
   es	
   facilitar	
   procesos	
   deductivos	
  
didácticos	
   de	
   la	
   polifonía	
   (armonía	
   funcional)	
   y	
   la	
  
creación	
   de	
   productos	
   didácticos	
   para	
   su	
   aplicación	
  
posterior	
   en	
   términos	
   prácticos.	
   La	
   finalidad	
   es	
  
seleccionar	
  y	
  crear	
  recursos	
  metodológicos	
  derivados	
  
de	
   la	
   observación	
   crítica	
   y	
   comparativa	
   de	
  material	
  
bibliográfico	
   pertinente.	
   Las	
   habilidades	
   específicas	
  
que	
   desarrollará	
   el	
   estudiante	
   son	
   la	
   extracción	
   de	
  
problemáticas	
   armónicas	
   y	
   la	
   formulación	
   de	
  
procedimientos	
  didácticos.	
  El	
   rol	
  del	
  docente	
  será	
   la	
  
de	
   guiar	
   y	
   mediar	
   en	
   los	
   procesos	
   de	
   aprendizaje	
  
didáctico	
  de	
  la	
  polifonía	
  (armonía	
  funcional),	
  a	
  través	
  
de	
  una	
  metodología	
  centrada	
  en	
  la	
  reflexión	
  teórico-­‐
bibliográfica	
   individual	
   y	
   de	
   taller,	
   y	
   proposiciones	
  
didácticas	
  en	
  el	
  marco	
  de	
  la	
  	
  enseñanza	
  de	
  la	
  polifonía	
  
(armonía	
  funcional).	
  	
  
	
  



7.	
  Competencias	
  (y	
  

subcompetencias)	
  a	
  las	
  que	
  

contribuye	
  el	
  curso.	
  

3.1.	
  Identificar	
  y	
  abordar	
  problemas	
  inherentes	
  al	
  
proceso	
  de	
  enseñanza	
  –	
  aprendizaje	
  musical.	
  

3.1.1   Investiga	
   críticamente	
   diferentes	
   textos	
   para	
   la	
  
enseñanza	
  de	
  la	
  polifonía	
  (armonía	
  funcional).	
  

3.2.	
   Implementar	
   reflexivamente	
   estrategias	
  
metodológicas	
  orientadas	
  a	
   la	
  generación	
  de	
  ambientes	
  
propicios	
  para	
  el	
  desarrollo	
  de	
  la	
  emoción,	
  la	
  apreciación	
  
estética,	
   la	
   sensibilidad	
   y	
   la	
   creatividad	
   musical	
   en	
   los	
  
estudiantes.	
  
	
  
3.2.1	
   	
   Propone	
   actividades,	
   ejercicios	
   y	
   prácticas	
   que	
  
desarrollen	
  la	
  creatividad	
  aplicando	
  contenidos	
  y	
  aspectos	
  
propios	
  de	
   la	
  polifonía	
   (armonía	
   funcional)	
  en	
  función	
  de	
  
generar	
  aprendizajes	
  significativos.	
  

8.	
  Resultados	
  de	
  aprendizaje	
   1.   El	
  estudiante	
  conoce	
  distintos	
  estilos	
  de	
  

aprendizaje,	
  reflexionando	
  sobre	
  su	
  propia	
  

experiencia	
  y	
  la	
  de	
  otros.	
  

2.   El	
  estudiante	
  caracteriza	
  distintos	
  enfoques	
  y	
  

modelos	
  didácticos	
  de	
  acuerdo	
  a	
  un	
  análisis	
  

situado	
  de	
  la	
  práctica	
  pedagógica	
  y	
  su	
  aplicación.	
  

3.   El	
  estudiante	
  diseña	
  un	
  plan	
  de	
  clases	
  con	
  los	
  

intereses	
  particulares	
  de	
  los	
  integrantes	
  del	
  curso	
  

y	
  contenidos	
  específicos	
  a	
  enseñar.	
  

4.   El	
  estudiante	
  propone	
  diversas	
  estrategias	
  

didácticas	
  para	
  distintas	
  necesidades	
  pedagógicas	
  

y	
  contextuales	
  diversas.	
  

5.   El	
  estudiante	
  genera	
  diversas	
  actividades	
  que	
  

estimules	
  y	
  desarrollen	
  la	
  creatividad	
  como	
  medio	
  

para	
  la	
  integración	
  de	
  conocimientos	
  y	
  contenidos	
  

propios	
  de	
  la	
  polifonía	
  (armonia	
  funcional).	
  

9.	
  Saberes/contenidos	
   Dimensión	
  teórico-­‐práctica	
  

•   Modulación	
  enarmónica	
  
•   Ornamentos	
  (2)	
  
-­‐   Nota	
  de	
  escapada	
  
-­‐   Nota	
  de	
  cambio	
  
-­‐   Nota	
  de	
  introducción	
  
•   Ritmo	
  armónico	
  (2)	
  
•   Cadencias	
  (variantes)	
  
-­‐   Auténtica	
  
-­‐   Cadencia	
  rota	
  



-­‐   Plagal	
  
-­‐   Semicadencia:	
  Cadencia	
  frigia	
  
-­‐   Semicadencia	
  
-­‐   Complejos	
  cadenciales	
  
•   Acordes	
  Complejos:	
  
-­‐   Acordes	
  alterados:	
  italiana,	
  alemana	
  y	
  francesa.	
  
-­‐   5tas	
  aumentadas	
  y	
  disminuidas	
  
•   Revisión	
  bibliográfica	
  pertinente	
  desde	
  una	
  

perspectiva	
  crítica	
  y	
  comparativa	
  

	
  
Dimensión	
  didáctica	
  

•   La	
  secuencia	
  didáctica	
  y	
  procedimientos	
  
inductivos	
  y	
  deductivos	
  

Dimensión	
  práctica	
  

•   Análisis	
  armónico	
  en	
  	
  
formas	
  abiertas.	
  

-­‐   Contrapuntísticas	
  	
  	
  
-­‐   Plan	
  sonata	
  (primer	
  movimiento	
  de	
  sonata,	
  rondó	
  

sonata,	
  lied	
  sonata)	
  	
  
•   Creación	
  de	
  secuencias	
  didácticas	
  y	
  su	
  aplicación	
  

práctica.	
  
	
  

10.	
  Metodologías	
  

	
  

-­‐‑   Clases	
  expositivas	
  sincrónicas	
  y	
  asincrónicas.	
  

-­‐‑   Sesiones	
  de	
  análisis	
  tipo	
  taller	
  (sincrónicas).	
  

-­‐‑   Talleres	
  prácticos.	
  

-­‐‑   Revisión	
  bibliográfica	
  crítica	
  y	
  comparada.	
  

-­‐‑   Propuestas	
  didácticas	
  para	
  la	
  enseñanza	
  de	
  la	
  

polifonía	
  (armonía	
  funcional).	
  

11.	
  Evaluación	
  

	
  

Calificaciones	
  parciales	
  semestrales	
  (60%):	
  

-­‐‑   Análisis	
  armónico	
  
-­‐‑   Clases	
  prácticas	
  
-­‐‑   Trabajos	
  escritos	
  
-­‐‑   Informes	
  de	
  lectura	
  
	
  
Se	
  aplicarán	
  heteroevaluaciones,	
  autoevaluaciones	
  y	
  
coevaluaciones.	
  
	
  

Examen	
  (40%):	
  	
  

-­‐‑   Clase	
  expositiva	
  
	
  



12.	
  Requisitos	
  de	
  aprobación	
  

	
  

Aprobar	
  cada	
  uno	
  de	
  los	
  contenidos	
  del	
  examen	
  con	
  
nota	
  mínimo	
  4.0	
  (cuatro,cero).	
  

13.	
  Palabras	
  clave	
  

	
  

Didáctica	
  de	
  la	
  polifonía,	
  armonía,	
  educación	
  musical,	
  
Secuencia	
  didáctica.	
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