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Descripcion:

El curso se articula bajo una modalidad expositiva y heuristica. Las clases seran de una
hora y media de duracion maxima. En ellas se reflexionara sobre las categorias y
dispositivos pertinentes para definir una metodologia analitica de obras situadas en los
bordes de la experiencia musical: arte sonoro, performances, instalaciones, intervenciones,
esculturas sonoras.

Los contenidos a revisar en el disefio de una metodologia para el andlisis de estas
situaciones “de frontera” seran:

1) Consideraciones sobre el sonido y su fenomenologia.

2) La FORMA como apariencia de la obra.

3) Las estructuras subyacentes de una composicion o ESTRUCTURA.

4) Los elementos simbolicos, hermenéuticos y de SENTIDO de la obra y su puesta
en acto, que constituyen el significado de la composicién musical como hecho cultural
y social

Como es facil apreciar, cuatro son las dimensiones bésicas de un analisis de las
“musicalidades de frontera”: el sonido como fendmeno, la forma, como “lo que es evidente”
y que “aparece a la audicion”, la estructura, como funciones lingiiisticas y relacionales de lo
musical subyacentes a lo aparente y, finalmente el sentido, simbolico y significativo, de la
obra.

Para establecer ese recorrido sera menester considerar aspectos como la distincion
sonido/ruido, las modalidades de la audicion, por ejemplo como son consideradas en las
tipologias de Roland Barthes, TW Adorno, Pierre Schaefer, Dennis Smalley, la
espectromorfologia, el papel del espacio sonoro, las perspectivas semidticas: Jean Jacques
Nattiez, Jean Molino, Thomas Turino, C . S. Peirce, asi como aquellas categorias derivadas
de la practica de las formas de obra arriba citadas, las formas de notacidon prospectiva,
descriptiva, analitica como trazado y discurso autonomo, los conceptos de obra, obra
multi/inter/trans-disciplinaria u obra multi/inter/trans-medial, entre otras categorias y
problemas que puedan surgir del analisis concreto de obras dadas.



Metodologia y evaluacion

La metodologia consistira en el analisis de obras y situaciones dadas, ensayos sobre critica y
analitica, elaboracién de redes de observacion, informes de lectura sobre la bibliografia
propuesta, ejercitaciones y desarrollo de tematicas en forma oral y escrita, debates y
discusiones sobre temas dados y exposiciones.

La evaluacion consistird en informes de lectura, de textos y articulos centrados en estas
tematicas arriba citadas, informes analiticos de obras especificas, bitdcoras de ejercitaciones
y observaciones, en nimero de 6 trabajos elegidos dentro de esas categorias (como minimo
por estudiante), calificados con un porcentaje total del 50% de la nota final y un ensayo sobre
tematicas abordadas en el curso, con un valor del 30% sobre la nota final (la extension
maxima del trabajo sera de 4000 palabras, anexos, apéndices y bibliografias excluidos), el 20
% restante de la nota final consistira en evaluacion del profesor sobre participacion en clases
(asistencia regular, colaboracion al trabajo colectivo, aportes a la discusion grupal), con un
valor de un 10% y una autoevaluacion de cada estudiante sobre el propio trabajo y
participacion en el curso, con el 10% restante.

Objetivos:

- Informar, documentar, analizar los paradigmas, los elementos y los procesos del analisis
de obras de frontera inter/multi/transdisciplinaria entre la musica y otros campos de la
actividad humana.

-Dotar al participante de un aparato critico referencial de los procesos antes citados para el
andlisis de los objetos sonoros y acusticos, de indole o pertinencia artistica o estética

-Motivar en el estudiante una disposicion a considerar los elementos arriba expuestos en
proyectos de analisis, creacion, distribucion y fruicion del arte musical y sus limites como
objeto social-fenoménico, considerada mas alla de toda prescripcion grafica.

Contenidos:

-Conceptualizacion de las practicas estéticas inter/multi/trans-disciplinarias/mediales
relacionadas con el sonido, el tiempo y el espacio.

-Concepto de obra, obra de arte, pieza musical, desde las practicas de frontera/cross-over:
performance, instalacion, intervencion, arte sonoro: paisaje acustico, paisaje sonoro,
ambiente acustico, arquitectura sonora. etc.



-Conceptos de acusmatica, musica a priori y a posteriori (Schaeffer), espectralidad y
morfologia como los aspectos de materia y forma del sonido.

-Desarrollo de conceptos de la espectro morfologia (Schaeffer) y la escucha: micro
temporalidad: tension-atencion/ in-tensidén/ ex-tension, y macrotemporalidad: ouir,
ecouter, entendre, comprendre. Prejuicios cientificos y tedricos sobre la audicion.

-Correlacion entre el objeto fisico y el objeto sonoro: espectros y alturas, umbrales y
transitorios. Substituciones de primer y segundo orden, Espectromorfologia segiin Smalley -
Conceptualizacion de una metodologia estésico-cognitiva para el andlisis desde la
experiencia sonora. Fenomenologia del evento sonoro como soporte de una practica
socialestética.

-Desarrollo y reflexion sobre las categorias analiticas necesarias para dar cuenta de obras
musicales de frontera: limites del analisis musical tradicional, los aportes de una semidtica
de la musica y del arte, colonialismo y decolonialidad en el juicio estético. ;A cuales
condiciones es posible un juicio estético y analitico en el siglo XXI?
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