
Curso Electivo “El análisis de la música electroacústica” 

Carrera de Composición Superior, 2º Semestre 2023 

Descripción:  

El curso se articula bajo una modalidad expositiva y heurística. Las clases son de una hora y 

media de duración máxima. En ellas se reflexionará sobre las categorías útiles para definir 

una metodología analítica de las obras electroacústicas, en sus variados géneros y especies: 

acusmáticas (difundidas solo desde altoparlantes), de medios mixtos (pista electroacústica + 

instrumentos u objetos acústicos, amplificados o no), de elaboración digital en tiempo real o 

diferido. También se considerarán obras situadas en los bordes de la experiencia musical: 

arte sonoro, performances, instalaciones, intervenciones, esculturas sonoras.  

El curso propone una metodología analítica basada en la espectromorfología de los objetos 

sonoros relevantes y sus transformaciones. La metodología comprende cuatro etapas o 

dimensiones : 1) Las consideraciones sobre el sonido y su fenomenología, lo que llamaremos 

como dimensión material de la obra, compuesta por la microforma de la pieza musical, 

incisos y motivos , definidos acá como Objetos Sonoros Relevantes 2) La forma general de 

la pieza musical, con sus frases, períodos y/o secciones significativas denominadas acá como 

dimensión formal de la obra 3) Las estructuras subyacentes de la obra, que sostienen 

funciones discursivas de la pieza, con tensiones y distensiones, que llamaremos dimensión 

estructural de la obra y, finalmente, 4) Los elementos simbólicos, hermenéuticos y de 

sentido general de la obra y su puesta en acto, que componen la dimensión simbólica o de 

sentidos de la pieza. Estas cuatro dimensiones componen el análisis formal y estructural de 

la pieza electroacústica. 

Esta metodología está basada en aspectos más generales de la música como son la distinción 

sonido/ruido, las modalidades de la audición, tal como aparece en las tipologías de la 

audición de Roland Barthes, Theodor W. Adorno o Francois Delalande. En la ya citada 

espectro morfología , que trata de la materia y forma del sonido, como surge en los trabajos 

de Pierre Schaefer, Dennis Smalley, Michel Chion. El papel del espacio sonoro,  como es 

elaborado por Murray Shaffer, Albert Mayr, Giannis Xenakis. Las perspectivas semióticas 

para el análisis general de los discursos y en particular de los discursos musicales de Jean 

Jacques Nattiez, Jean Molino, Thomas Turino, C . S. Peirce, así como aquellas categorías 

derivadas de las formas de notación prospectiva, descriptiva, analítica como trazado y 

discurso autónomo, los conceptos de obra, obra multi/inter/trans-disciplinaria u obra 

multi/inter/trans-medial, entre otras categorías y problemas que puedan surgir del análisis 

concreto de obras dadas.  

Propósitos formativos: 

 Desarrollar competencias y habilidades para analizar, con metodologías basadas en 

la espectromorfología y la semiótica de la música, obras electroacústicas, en sus diferentes 

géneros y especies. 

 



Resultados de aprendizaje: 

 Poder analizar obras electroacústicas, en cuanto materia, forma, estructura y discurso 

simbólico, estableciendo un modelo explicativo de las mismas. 

 Poder relacionar los resultados del análisis de obras electroacústicas con elementos 

generales y contextuales de carácter estético-social. 

 Poder establecer dispositivos y mecanismos teóricos y conceptuales que permitan dar 

cuenta de la discursividad de obras electroacústicas. 

 

Metodología y evaluación  

La metodología consistirá en el análisis de obras y situaciones dadas, ensayos sobre crítica y 

analítica, elaboración de redes de observación, informes de lectura sobre la bibliografía 

propuesta, ejercitaciones y desarrollo de temáticas en forma oral y escrita, debates y 

discusiones sobre temas dados y exposiciones.  

La evaluación consistirá en los citados textos y documentos escritos: informes de lectura, 

informes analíticos, bitácoras de ejercitaciones y observaciones, en número de 5 como 

mínimo por estudiante, con un porcentaje total del 50% de la nota final y un ensayo sobre 

temáticas abordadas en el curso, con un valor del 50% sobre la nota final: la extensión 

máxima del trabajo será de 4000 palabras, anexos, apéndices y bibliografías excluidos.  

Saberes y contenidos 

-Conceptualización de las prácticas estéticas inter/multi/trans-disciplinarias/mediales relacionadas 

con el sonido, el tiempo y el espacio.  

-Concepto de obra, obra de arte, pieza musical, desde las prácticas de frontera/cross-over: 

el concepto de música acusmática, de medios mixtos o en tiempo real; música a priori y a 

posteriori; espectralidad y morfología como los aspectos de materia y forma del sonido.  

-Identidad y trazos distintivos en la experiencia auditiva. Lenguaje, ideología y percepción 

en las culturas musicales. Timbre e identidad sonora.  

-Desarrollo de conceptos de la espectro morfología (Schaeffer) y la escucha: micro 

temporalidad: tensión-atención/ in-tensión/ ex-tensión, y macrotemporalidad: ouir, 

ecouter, entendre, comprendre. Prejuicios científicos y teóricos sobre la audición.  

-Correlación entre el objeto físico y el objeto sonoro: espectros y alturas, umbrales y 

transitorios. Substituciones de primer y segundo orden, Espectromorfología según Smalley  



-Conceptualización de una metodología estésico-cognitiva para el análisis desde la 

experiencia sonora. Fenomenología del evento sonoro como soporte de una práctica social- 

estética.  

-Desarrollo y reflexión sobre las categorías analíticas necesarias para dar cuenta de obras 

musicales electroacústicas.  
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su escucha: bases teóricas, metodología de la investigación, conclusiones” en: Vande Gorne A. 
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GIOMI, Francesco y LIGABUE, Marco (1998) “Understanding electroacoustic music: 

analysis of narrative strategies in six early compositions” en: Organised Sound, 3/1, pp. 45–

49. 

KENDALL S. Gary y ARDILA, Mauricio “The Artistic Play of Spatial Organization: 

Spatial Attributes, Scene Analysis and Auditory Spatial Schemata” (disponible en línea en: 
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dell'ambiente,  Albert Mayr (ed.), CLUEB, Bologna, (Traducción: Leonardo Croatto) 

 

NEUHAUS, Max: “Diseño Sonoro” en : http://www.eumus.edu.uy/ps/txt/neuhaus.html 

PABLO DI LISCIA, Oscar (2020) “Implicación y espacialidad en la música 
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